Der Harz in der Malerei
von

Reimar F. Lacher, Halberstadt

Allein aufgrund der Materialfiille kann man sagen: Der Harz hat in der Geschichte de
deutschen Landschaftsmalerei eine ganz bedeutende Rolle gespieltrDest Him Revier

der Landschaftsmaler, nicht nur der ortsanséassigen, und zeitweise wareR agider selbst
kaum Kinstler ansassig, aber derer aus den Kunstzentren vor allem Nord- und
Mitteldeutschlands, aber auch Siddeutschlands.

Wenn ich dies etwas unterlegen sollte, so ware Braunschweig zu nennen, woher der als
kinstlerischer Entdecker des Harz gelteRdecha Weitschkam, spéater dann beispielsweise
GeorgJabin, Heinrich BrandesauchCarl Leitzen, Carl Heel und Adolf Nickol. Aus

Berlin kamen beispielsweise im 18. Jahrhundartus Genelli, Bernhard Rode, Samuel
Rosel im 19. Jahrhunde@arl Blechen, Ferdinand BellermannundHermann Schnee

Aus Dresden kame@aspar David Friedrich, Carl Gustav Carus, Ludwig Richter und
Georg Heinrich Crola, aus MiuncheiChristian Morgenstern, aus Dusseldorf (ein ganz
wichtiges Kunstzentrum des zweiten Drittels des 19. Jahrhunderts) waralefas
Landschaftsmaler im Harz, darunter insbeson@emt Friedrich Lessing, Carl Irmer und
Wilhelm Nabert. Aus GéttingerChristian Eberhard Eberlein und ausvlagdeburg

Johann Adolf Rettelbusch.Aus Hamburd-riedrich Wasmann undOtto lllies — jeweils

exemplarisch genannt.

Warum kommen die Landschaftsmaler in den Harz? Ein Landschaftsmdiedsuc

Landschaft auf, wo sie schon ist, wo sie schon und erhaben ist, kbnnen wir mit einer
bezeichnenden Erweiterung sagen. Dies zumindest gilt bis in das spate 19. Jahrhundert:
Berge, Ozeane, Wasserfalle oder sonstwie landschaftlich oder historisctshate

Landstriche. Und er braucht Abwechslung, er muss immer wieder einmal ldeuas sehen.
Darum geht er auf Reisen. Wir kbnnen uns ja einmal umsehen, wo die Landschaftsealer, di
im Harz gemalt haben, sonst noch unterwegs w&aspar David Friedrich hat im Harz
gezeichnet, auf Rigen, im Riesengebirge, in der Umgebung Dresdens. Derchéhmis
Zeichner und Radiereéknton Baltzer, der um 1800 einige Blatter kolorierter Radierungen

oder auch Gouachen von Ansichten aus dem Harz geschaffen hat, hat aul3erdem Ansichten

aus dem Riesengebirge, von Bohmen, den Alpenlandern und Norditalien gescludféam
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Heinrich Bleuler, der etwas spater in derselben Techniken gearbeitet hat, schuf vor allem
Veduten aus verschiedenen Kantonen der Schweiz, darunter sehr viele Gelalgsuzes,
aulRerdem aus verschiedenen Gegenden Hessens.

Christoph Nathe, der in den 1780er Jahren den Regenstein und die Baumannshdhle
gezeichnet hat, zeichnete auch in der Schweiz und im Riesengé&tiegkard Siegfried

Henne zeichnete auch im Riesengebir@attlieb Samuel Réselein weiterer Berliner

Zeichner, zeigte auch Ansichten der Alp€arl Blechenwar an der Ostsee und vor allem in
Italien. Morgenstern malte im Harz, in Oberitalien, im Elsass, Haldolder Umgebung

Minchens und in den Alpehudwig Richter, der die Illustrationen zu den ,Wanderungen

durch den Harz" in der Reihe ,Das malerische und romantische Deutschland® sahaficiva

fur die Ausstattung der B&nde zur Sachsischen Schweiz, zu Franken und zum Rieggengebir
verantwortlich (Abb. 1)Georg Heinrich Crola malte im Harz, im Alpenvorland, am Rhein,

um MunchenHeinrich Brandes malt im Harz, in den Alpen, in Italien.

Wilhelm Pramme ist ein Sonderfall, der unternahm eine Weltreise, so dass in seinem Werk
Ansichten aus dem Harz neben solchen aus Bali und sonstwo si¢feelfiies, von

Hamburg nach Wernigerode Ubergesiedelter GroRkaufmannssohn, malte an der Elbe, an den
Kisten von Nord- und Ostsee, in den Alpen und im Harz. Dies alles ist exemplarisch zu
verstehen!

Wenn wir diese Destinationen zusammennehmen, auf3erdem vor allem noch Rhein und Mosel
sowie Skandinavien hinzufligen, dann haben wir sozusagen den Kanon der deutschen
Landschaftsmalerei vom 18. bis in das 20. Jahrhundert. Der Harz ist ganz unverkennbar eines
der wichtigsten Reviere. Als eine Schule fur Landschaftsmaleranal$\et Dependance der
Berliner Kunstakademie gegriindet werden sollte, da war daran gedachtdidsezizu

grinden. Das ist sehr bezeichnend. Der Harz hatte hier den entscheidenden Steidortvor
also.Georg Heinrich Crola musste dieses Anerbieten allerdings wegen seiner schlechten

Gesundheit ablehnen.

Warum aber wurde der Harz erst so spat durch die Malerei entdeckt, wie @wschia heil3t?
Dies mochte ich relativieren. Beim Thema ,der Harz in der Malerei* haljegsw
grundsatzlich mit topografischer Malerei zu tun, also Malerei, die einemipetgn Ort
erkennbar abbildet, sozusagen als Portrat. Natirlich gab es zu verschiedemen Zeite
topografische Landschaften. Wir kennen ein selbstandiges topografisches
Landschaftsgemalde bereits aus der Mitte des 16. Jahrhunderts. Von Interesse sind

2



diesbezuglich natirlich auch die Veduten der vielbandigen ,Topographia Germarsae“ de
Matthaus Merian, erschienen Mitte des 17. Jahrhunderts, bei denen es sich allerdings
Ublicherweise strenggenommen eher um Orts- als um Landschaftsanbedietft (Abb. 2).
Auch in der Hollandischen Malerei des 17. Jahrhunderts ist eine Zunahme der Tendenz zur
realistischen Erfassung der Landschaft spurbar. Das 18. Jahrhundertibergragierende
Verstarkung der Tendenz zum Realismus in der Landschaftsmalerei, so dassatae \omn
einer topografischen Wende sprechen kann. Denken wir an Mal&@angdetto in Venedig,
Jakob Philipp Hackert in Italien,Richard Wilson in EnglandCaspar Wolf, den

Alpenmaler. Soll hei3en: viel friher als nach der topografischen Wende im 18. Jahrhunder

war die kinstlerische Entdeckung des Harz nicht zu erwarten.

Zwei Faktoren haben sich beglnstigend auf die Entdeckung und Etablierung dels Harz a
Revier der Landschaftsmalerei ausgewirkt. Einerseits die Wertschiteudgthetik des

Erhabenen, andererseits die Entwicklung des Tourismus.

Der Harz hatte eine wachsende Anziehungskraft nicht nur fur Maler, sondern Uber dies
hinaus fur weitere Besucher. Schon friih sind Ansatze einer touristischerrukfrast
erkennbar. So wurde schon Mitte des 17. Jahrhunderts ein Schaubetrieb in der
Baumannshohle eingerichtet. In der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts wuitie geeauf
die Teufelsmuhle auf dem Ramberg bei Harzgerode gebaut. Mit dem Wolkenhausotien w
1736 eine erste Unterkunft fir Brockenwanderer errichtet, ab 1743 eine wertenmidaer
Arbeiterunterkunft auf der Heinrichshéhe und schlief3lich im Jahr 1800 das ersten
Brockenhaus. In dem Haus auf der Heinrichshdhe und spater dann im Brockenhaus wurden
Besucherbuicher gefuhrt, auch dies wichtige Instanzen einer touristiaffastruktur. Diese
Besucherbiicher lassen eine Vervielfachung der Besucherzahlen in den ahg&euhd

eine seitherige stetige Zunahme erkennen. Es wird Sie nicht wundern zu horemteladen
Eintragen sich viele von Malern befinden. Ansonsten waren Schuler und Studenten,
Geistliche, Handwerker und Kaufleute stark vertreten.

Was die Malerei und den Tourismus angeht, so kdnnte man von einer dreifachen
Verbundenheit sprechen: Erstens: Landschaftsmaler wie Tourist weeilgmeghalen
angezogen von landschaftlicher Merkwurdigkeit. Zweitens: Maler malen die

Sehenswirdigkeiten, die auch von den Touristen besucht werden. Drittens: Tolelken st



die Kundschaft der Landschaftsmaler dar. SchorChealetto ging Vedutenmalerei mit

Tourismus einher und erst recht bkickert.

Die Konjunktur der Vedute geht einher mit der Entwicklung des Tourismus. Die Konjunktur
von Gebirgs- und Mittelgebirgsveduten im speziellen geht einher mit der Konjunktur des
Konzepts des Erhabenen.

Hinsichtlich des Erhabenen ist es interessant zu sehen, dass zu ahnlichex deitkiarz

auch andere Gebirge kinstlerisch entdeckt worden sind: die Alpen, das Riesengebirg

Das Gebirge wurde im 18. Jh. nicht mehr in erster Linie als Gefahrenraum, sdadern a
Erlebnisraum und Forschungsgebiet gesehen. Dartber hinaus wurde die im Gldhibgeeer
Naturgewalt, das Wilde, Unwegsame, Furchterregende, UbergroRe, Gefatwolle
besondere Weise geschatzt. Das hat sich im ausgehenden 17. Jahrhundert beteiteeinge
Der englische Kritiker und Dramatikdohn Dennisbeschreibt seine Geflihle im Angesicht
der Alpen als ,delightful horror* und ,terrible joy* (entziickendes Grausen, sklicker
Genuss) und der Englandiyseph Addisonschreibt 1705 von einem ,agreeable kind of
horror®, also einer angenehmen Art von Schaudern®, den er bei der Betrachturigegdter A
empfindet. Es ist das Konzept des Erhabenen, das im 18. Jahrhundert Konjunktur hat, neben

oder auch in Konkurrenz zum Schoénen.

Blicken wir bei der Beschéaftigung mit der Gebirgsmalerei auch aufatheé&sterkunst der
Literatur, dann kommen wir an der grof3en Ode ,Die Alpen* des Schweilteecht von
Haller nicht vorbei. Sie ist 1728/29 entstanden und war ungeheuer popular. Das Gedicht ist
getragen vom Konzept des Erhabenen und aul3erdem von der Stilisierung zu einevélebens
von Ursprunglichkeit, Einfachheit und Moralitat. Auf diesen Grundlagen wird die
Alpenlandschaft nun auch von der Malerei entdeckt. Schon in den 1760er Jahren tritt der
Schweizerdohann Ludwig Aberli mit seinen kolorierten Voralpenradierungen und
Deckfarben-Veduten hervor, die sich weitester Beliebtheit erfreuen. Ab den Tahden
macht der Schweiz&aspar Wolf die Alpen zu dem zentralen Thema seiner Olmalerei und
gilt damit als deren malerischer Entdecker (Abb. 3).
Damit hatten wir also die Voraussetzungen und den Kontext der Entdeckung des Harz in der
Malerei: Topographische Wende in der bildenden Kunst: Auf Wiedererkennbaekeitda
Darstellung von Landschatft tritt neben die erfundene, Ideallandschaft. DiecEHong des
Tourismus und die Konjunktur des Konzepts des Erhabenen.
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Damit kommen wir zu einem kurzen chronologischen Uberblick tiber die Darstellung des
Harz in Malerei und Grafik, letztere mochte ich ausdriicklich weiter in dim&dung
einbeziehen. Die Chronologie mochte ich nichtascha Johann Friedrich Weitsch
beginnen, der gemeinhin als der kiinstlerische Entdecker des Harz gilt, sonddgmrBiand
Uber das Herzogtum Braunschweig-Lineburg von Merians Topografia Germasider a
Mitte des 17. Jahrhunderts. Wie bereits angedeutet enthalt das Werk in der Regel
panoramatisch angelegte Stadt- und Ortsansichten, die man ja auch sofargeohat,

wenn von einer Merian-Ansicht die Rede ist. Der Band zum Herzogtum Braunsetmvdi)
auf die Veranlassung des Landesherrn wesentlich umfangreicher. Und esrfabde den
Ortsansichten (Abb. 4) auch Ansichten der Baumannshdéhle, der Festung Regenstein und der
Rosstrappe Aufnahme (Abb. 5) — landschatftliche bzw. historische Merkwirdigkeitennal

mithin touristische Sehenswiurdigkeiten.

Sehr ungewohnlich ist die Komposition der Rosstrappen-Ansicht: ein bildparalleleuAufba
ohne Mittelgrund. Jetzt sind wir auf das Rosstrappen-BildRastha Weitschm HAUM
vorbereitet, den Klassiker der Harzmalerei, entstanden 1769. Nach dehRetgades
Merian-Blattes sehen wir aber, dass es nicht so voraussetzungslos dastetan oft meint.
Den ungewdhnlichen bildparallelen Aufbau hat Weitsch von Merian.

Man ist gewohnt, das Gemalde als vorromantisch anzusehen, da sich hier nicht nur
Landschaftsbeschreibung, sondern auch Landschaftserlebnis manifestiereinéa es
tieferliegenden symbolischen, namlich patriotischen Gehalt transpoiier Dramaturgie

der Rickenfiguren, die hier im Vordergrund zur Einfihlung des Betrachters dienen und durch
ihre exponierte Rede- bzw. Zeigegeste die Vermittlung eines gedankliehatics
transportieren, weisen aGaspar David Friedrich voraus, so heil3t es. Diese Art der
Ruckenfigur und der rhetorischen Strategie gibt es aber im Landschaft$loifdlange.

Dass patriotischer Gehalt transportiert werde, wird angenommen, da demidaszine

Felsen mit Klopstock als Schauplatz germanischer Vorzeit und damit atgipele Zone
definiert wurden. Ich meine, es wére angebracht, einmal neu zu untersuchen, witeverbre
und verbindlich diese Kodierung tatsachlich war. Viel néherliegend ist nattirlich die

Annahme, dass der Redende hier die Sage des Ortes mitteilt: KonigstochteldBriRiese
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Bodo oder auch Geliebter, Sprung Uber die Klippen, Sturz ... dies jedenfalls erwéhnen die
Reisehandbiicher zu dieser vielleicht neben dem Brocken prominentesten Sehghewirdi
des Harz.

Es widerstrebt mir also, die Rosstrappe als vorromantische Arbeit anzusehatiem

handelt es sich doch um Wirklichkeitsaneignung. damit haben wir es doch vor atlem mi

einem aufklarerischen Landschaftsgemalde zu tun.

Weitsch hat wiederholt im Harz gezeichnet, auch in dessen Vorland und insbesondere in der
Umgebung von Halberstadt, wobei seine Freundschaft mit Gleim begunstigenkt gakwen
konnte. Auch die Rosstrappe hat er mehrfach gemalt, teils auch aus der Perspektivenvon unt
das Bodetal entlang. Diese Perspektive zeigt auch eine grof3formatigeuRguahiach seiner
Vorlage (Abb. 6), die zu einer Serie von Harzansichten héatte fortgesetznvgettin. Die

Serie sollte das touristische Interesse am Harz bedienen, sich aberiawdib,franzosische
Beschriftung zeigt, an ein anspruchsvolles Kunstpublikum wenden. Realisiertsieirdeht,

die Grinde dafur kennen wir nicht.

Aber seit den 1780er Jahren entstanden neben einer wachsenden Zahl an Einzeiblatter
andere Grafikserien, darunter sehr bedeutende. Sie sind grundséatzlich auch als
Verlagsunternehmen mit 6konomischem Aspekt anzusehen. Beispielgebend amignfang
die Schweizer Vedutengrafik, die insbesondere mit dem Ndoteann Ludwig Aberli
verbunden ist. Landschaftsveduten mit weitem Blickfeld mit Staffagenchergi mit
malerischem Gesamteindruck. Hierflr kam entsprechend dem Vorbild Albefliscnik die
kolorierte Umrissradierung in Mode, die also einerseits reprasentativeeselts seriell zu
fertigen war. Die erste dieser Serien, die des HannoverBh#iigp Ganz (Abb. 7), ist
allerdings insofern ganz untypisch, als sie den Blickwinkel eigentimligmgeund
bestimmte Felsformationen in den Blick riickt, die ja fir die Geologie deg#isoztypisch

sind.

Fir die Zeit um 1800 ist die Serie des Goéttinger Zeich@hrsstian Eberhard Eberlein zu
nennen. In der Zeit um 1800 ist auch der BoWmton Balzer tétig, der sich auf die Vedute
in kolorierter Umrissradierung spezialisiert hat und Ansichten vielersttaai interessanter
Regionen geschaffen hat (Abb. 8). Ahnlich wie Balzer, eben in der AberlischearMani
arbeitete auch der Schweizilmhann Heinrich Bleuler. Bleuler und Balzer hat man das
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Azurblau ihres Himmels wie Uberhaupt das beinahe mediterrane Kolorit ilétéerBdls nicht

ganz harzgemals kritisiert. Aber ihr malerischer Wert ist ihnen nicht alezhspr.

An weiteren Serien mdchte ich nur noch diejenige nach Zeichnungdrudeang Richter
erwahnen (Abb. 9), die 1838 in dem Band ,Wanderungen durch den Harz" in der Reihe ,Das
malerische und romantische Deutschland“ erschienen ist und das Bild der
Sehenswirdigkeiten des Harz entschieden gepragt hat. Der Titel des GaganmDas

malerische und romantische Deutschland” trifft die Auffassung Richters gedw.der spielt

mit atmosphéarischen Werten, gibt beispielsweise mit Mondschein und Teufeldretaen

eine schauerromantische Szene, staffiert seine Ansichten ansonstesitsingt \Wanderern

aus, mit denen sich die Leser des Buches identifizieren kdnnen, anderetseits mi

Landbevoélkerung, wodurch die Bildern einen Anstrich einer landlichen Idylle enhalt

Serien und Einzelblatter entstanden das gesamte 19. Jahrhundert hindurch in wachsender
Zahl. Diese Ubergehen wir aber, um auf die Malerei zuriickzukommen. 25 Jahre vor Ludwig
Richters romanisch-biedermeierlichen Ansichten und 42 Jahre nach Weitsshspues
zeichnetCaspar David Friedrich im Harz, genau gesagt im Juni 1811. Sein Anlaufpunkt ist
das Elternhaus der Caroline Bardua in Ballenstedt, die er in Dresden kennerigster
Aber es handelt sich nicht um einen bloRen Freundschaftsbesuch oder einen
Erholungsaufenthalt, sondern um eine Studienreise. Wie er in den Jahren zuvor auf Rlgen
und im Riesengebirge war, um zu zeichnen, so zeichnet Friedrich nun im Harz. Die hier
entstandenen Zeichnungen, so kinstlerisch reizvoll sie sind, sind nicht als sellggsta
Werke zu betrachten, sondern dienen als Material fir Kompositionen, die zu Hautstiem A
entstehen. Vielleicht verdeutlichen wir uns das am Beispiel. Friedrich zeecunfezwel
Blattern den Eingang zu einem Marmorbruch bei Rubeland, nicht als bildmaRige
Zeichnungen, sondern als Notate einer merkwirdigen landschaftlichen SituatioRiZ2enS
wurden verarbeitet zu einem Gemalde mit dem Titel ,Felsenschlucht” im Beoinen
Landesmuseum in Greifswald (Abb. 10), in dem die Genese und Ortlichkeit der
landschatftlichen Formation keine Rolle mehr spielt. Dass es sich also nichtam ei
Felsenspalt im eigentlichen Sinne, sondern um einen Steinbruch handelt, und zwamnum eine
Steinbruch bei Ribeland, ist fur die Rezeption des Bildes nicht entscheidend. Ein
wesentlicher Trager der Bildaussage ist die figurliche Staffage, deevdéiohle graut, die so
als Unterwelt und damit als Todessymbol zu verstehen ist.

7



Die Steinbruch- bzw. Hohlensituation ist auch in das Gemalde ,,Grabmale eltem (Abb.
11) in der Hamburger Kunsthalle eingegangen, nun eben mit Grabmalen, die durch ihre
Inschriften als Grabmale von Freiheitskampfern gekennzeichnet sind. DasZeitcder
napoleonischen Herrschaft entstandene Gemalde spricht also die Hoffnung aaffelieng
von der Fremdherrschaft aus, es ist ein patriotischer Apell. Auch hier isanlisd¢haft

Symbol.

Interessant ist auch die Verarbeitung von Friedrichs Skizze des Drudsnstdem heute in
der Berliner Nationalgalerie befindlichen Gemalde ,,Der Watzmann*“ (Abb.[1i2)

Harzklippe ist hier im Vordergrund des Gebirgsmassivs zu sehen. Seinen Namen hat da
Gemalde von dem markanten Gebirgsmassiv, doch ist es nichts weniger als eineisohegraf
Ansicht, weder des Watzmann, noch des Drudensteins, noch anderer Landschaftsfennati
von denen hier Studien eingegangen sein mdgen. Auch hier handelt es sich um eine
Komposition mit symbolischem Gehalt, der in dem schneebedeckten, unerreichbaren,
erhabenen Gipfel als Gottessymbol kulminiert.

Friedrich zeichnete also im Harz, aber er malte nicht den Harz.

Kinstlerische Sternstunden des Harz in der Malerei ereigneten sich uied&30, und nun
in immer dichterer Folge. 1830 und in den folgenden Jahren malt der Braunschwdager Ma
Carl Leitzen immer wieder im Harz. Er z&hlt nicht zu den grof3en Namen der
Kunstgeschichte, ist aber in unserem Zusammenhang héchst beachtensdertdlsen wir
nur eine alte Abbildung zur Verfligung, die die atmospharischen Werte nicht vildieridy
denen das kleine Gemalde sicherlich versehen ist. Von Bedeutung ist adEmwaueh,
dass der Maler keine bestimmte, namentlich zu benennende Landschaftsfornmedengim,
sondern einen willkirlichen, nahsichtigen Ausschnitt. Damit haben wir hier ein frihes
Beispiel eines neuartigen Typs des Landschaftsbildes, den um die Mitte dalsrb@nderts
vor allem die Schule von Barbizon bei Paris etabliert hat, die klassische Maieekaion

der eine Erneuerung der Landschafsmalerei ausging. Dieser neue Bitdiggannt unter der
Bezeichnung paysage intime, also nahe Landschatft, vertraute Landschatft.

An Carl Leitzen und die paysage intime ware der BerliGarl Blechenanzuschliel3en, der
1833 im Harz gezeichnet und gemalt hat. Bei Blechen verbindet sich eingehende
Naturbeobachtung mit impulsiver, genialischer Pinselschrift und einem Hang zum
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Damonischen in der Natur. Auch er sucht nicht mehr die bestimmte landschaftliche
Formation, ein merkwurdiges Gebaude, einen merkwurdigen Felsen, sondern notiert das

Landschatftliche an sich in einem beliebigen Ausschnitt.

An den Braunschweiger Leitzen wére auRerdem auch der Braunschiieigech Brandes
anzuschlie3en. Brandes hat in Minchen studiert und seit den 1840er Jahren mit der
Harzmalerei einen kunstlerischen Schwerpunkt innerhalb seines Schaf$etst.g-ast ein
Drittel seiner Werke zeigt Harzlandschaften. Meist wollen seine Biidét als exakte
Vedute eines bestimmten Ortes gesehen werden, sondern als Darstellundas, die
Wesentliche einer Gegend in poetischer Verdichtung erfassen. Das giftiadese
Dammerungslandschatt, die wohl die Teufelskanzel auf dem Brocken wigdalger eben

ohne Vedute sein zu wollen.

Aus Miinchen, das als Kunststadt Mitte des 19. Jahrhunderts einen Aufschwung erlebt und
insbesondere eine innovative Landschaftsmalerei mit realistischer Ghundhaervorbringt
—aus Munchen also kamen weitere Maler in den Harz, so vor Gheistian Morgenstern

und ja auclGeorg Heinrich Crola, der nach seinem Studium in Dresden in Minchen tatig
war. AulRerdem malen die Maler deiéisseldorfer Akademie die im mittleren
Jahrhundertdrittel eine fihrende Stellung einnimmt, im Harz. Ich nenr@amiEriedrich
Lessingnur den beriihmtesten unter ihnen. Gerade diese beiden Bildbeispiele machen den
Gegensatz zwischen der Miinchener und der Disseldorfer Landschaftsesied@utlich:

In Minchen eine realistische Grundhaltung, die das Landschaftserlebnmottens Und in
Dusseldorf die Dramatisierung der Landschaft und die Bereicherung dgrdsdion durch

Staffage, hier Reiter im Kostiim aus der Zeit des 30jahrigen Krieges.

Wir befinden uns inzwischen etwa im mittleren Jahrhundertdrittel. Schon seit den 1830er
Jahren waren auch Maler im Harz und seinem Vorland ansassig. Mit dem 1802 geborenen
Berliner ArchitekturmaleCarl Hasenpflug, der ab 1830 in Halberstadt ansassig war, missen
wir uns nicht lange aufhalten. Er hat nur ausnahmsweise Landschaften gemalt. Von
besonderem Interesse ist dagegen der ebenfalls 1802 geBansenklelbig aus Stolberg

(Abb. 13), der nach seiner Ausbildung in Dresden ebenfalls 1830 nach Halberstadt kam, sich
bald darauf in Wernigerode niederliel3 und sich fast ausschliel3lich der Haeimale

verschrieb. In seinem Werk sind die verschiedensten Bildtypen topografisaleseM

vertreten, Ansichten besonderer Landschaftsformationen wie etwaes®ith oder der
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Steinernen Renne, Ansichten merkwirdiger in die Landschaft eingebetteter sder die
dominierender Gebaude, Stadtepanoramen und weite Ausblicke Gber die Landschaft mit
ausgepragtem Stimmungsgehalt. Auch die malerisch mit lockerem Pinsefiiéwisy

Olstudie ist vertreten. Seine romantische Schulung verleugnete er nier IRediel malt er

topografisch.

Helbig zahlt neben dem schon mehrfach genan@Gteorg Heinrich Crola sowie neben
HasenpflugundSteuerwaldtzu den groRen Reprasentanten der Kunst der Region im 19.
Jahrhundert, mit denen die Region Uberregionales Niveau erreichte. Crolaevdabhwe

junger als Helbig, 1804 geboren, und war seit 1828 regelmaRig, seit seiner angemn#

der Malerin Elise von Weiher im Jahr 1840 dauerhatft in llsenburg ansassig und mit seiner
Kunst recht erfolgreich. Er verband die Dresdner Romantik mit dem MinchnemReslis

und das auf einem malerisch hohen Niveau. Eine seiner Spezialitaten war dideigeschna
Darstellung von Eichen, wie sie in diesem Bildbeispiel auch in seinen HarZtaftésceinen

zentralen Platz einnimmt.

Der etwas junger&/ilhelm Steuerwaldt, der bei Hasenpflug lernte und in Dusseldorf
studierte, hatte wie Hasenpflug seinen Schwerpunkt im Bereich der Arahmalkerei und
hier insbesondere bei der mittelalterlichen, winterlichen Klosterruinemtdm&®aneben

schuf er auch einige sehr beachtliche wildromantische Darstellungen deal&ode

Es ist interessant zu beobachten, wie im Laufe des 19. Jahrhunderts immer méhr Kiins

Harz ansassig sind — von hier kommen, studiert haben und zurickgekommen sind oder auch
zugezogen sind. Zum Beispietrdinand Thomasin BraunlageRichard Thierbach in
Stolberg,Friedrich Wilhelm Emil Bollmann undAdolf Caspari in QuedlinburgGeorg

Jabin in Bad HarzburgBertha Tetzner in OsterodeWilhelm Ripe in Osterode bzw.

Goslar,Carl Triebel undAlbert Schopwinkel in Wernigerode.

Zum Teil ist die Niederlassung im Revier bedingt durch den Bildtyp der paygage, der

im Mittleren Jahrhundertdrittel vereinzelt vorkommt und gegen Ende des Jahrhunderts
dominiert. Es werden scheinbar beliebige Landschaftsausschnitte gegeb&naspuhérisch
ausgedeutet. Die Stimmungswerte, das Naturerlebnis sind wesentlich fiiddiesBage. Die

Malerei an sich hat hohe Bedeutung. Nun gentgt es nicht mehr, auf Reisem 3uizze
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sammeln, die dann im Atelier zum Gemalde verarbeitet werden. Man malt nuchErBias
Atelier ist die Landschaft. Symptomatisch hierfir ist die Entstehung vorrind&deien.

Auch die Harzmaler der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts malen fast durcéiivelgf.Fr

Auch und gerade flir diese Zeit ware eine grol3e Zahl von Landschaftsmalern zu nennen, di
sich einen Namen gemacht haben und die bis heute populér geblieben sind. Auch fur
Wernigerode ist von einer Malerkolonie zu sprechen. Wéahrend des Krieges siedélen e
Klnstler aus zerstérten Stadten nach Wernigerode tber und bereicherten hier das ohnehin

bereits Uberaus rege kiinstlerische Schaffen.

In diesem Zusammenhang sind zu nennen (in der Reihenfolge des GeburBjahcs):
Jattner, geboren 1880 in Wernigerode und nach Ausbombung 1943 von Berlin hierher
zurtickgesiedelt.

Otto lllies, 1881 geboren und 1924 von Hamburg nach Wernigerode tbergesiedelt.

Paul Betyna 1887 geboren und 1943 nach Ausbombung von Berlin nach Wernigerode
Ubergesiedelt.

Erich Kruger, Jahrgang 1897, ebenfalls 1943 nach Wernigerode gekommen.

Wilhelm Pramme, 1898 in Halberstadt geboren, 1930 nach Wernigerode umgezogen.
Hanns Beatus Purschel1899 geboren und 1936 nach Wernigerode gezogen.

Werfen wir zum Schluss nur noch einem Blick auf einen dieser KiinstleDttulilies.

llllies halt die Natur mit einem eminenten Farbensinn und mit ebensolchem
Einfuhlungsvermdgen fest. In seinem Werk kommt auch das weite Blickfeld vor hygtisc
aber der auf Details fokussierte Blick auf wenige Quadratmeter, auelmaafne, als
Individuen begriffene Baume oder auch deren Wurzeln und selbst in das Erdinnere wie ei
gutes Jahrhundert zuvor bei Caspar David Friedrich. In seinem Schaffen kommtsuch da

Charakteristische der Landschaft sehr einpragsam zur Geltung.

An dieser Stelle kbnnte man noch eine Betrachtung der Motivik der Harzmalechilial3en

und wirde dabei neben den Sehenswiirdigkeiten des Harz auf ganz eigentiimliche Motive wie
eben den Steinbruch oder die Hohle oder auch die kleinwichsigen Fichten auf dem Brocken
im Schnee zu sprechen kommen. Das ware aber fur heute zu viel des Guten. Und die
Darstellung des Gegenwartsschaffens tiberlassen wir einer spasererati®n.

Die Erwahnung der Kinstler war in der Regel als exemplarisch zu verstelieinen

jedoch missen wir noch kommen. Der ist noch nicht genannt worden, weil er sich in die

erkennbaren Tendenzen und Phanomene nicht einfliigen lasst: Goethe. Wie Sie wissen, war
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Goethe mehrmals im Harz, hatte bei der dritten&éen Zeichner Georg Melchior Kraus
dabei, hat aber auch selbst gezeichnet. Die emssz=Rand im Winter 1777 statt. Im Winter!
Das war Programm. Er wollte sich den Unbilden atzese eine Art Selbsterfahrungs-
programm. Und er hat sich nicht davon abbringeselasden Brocken im Dezember zu
besteigen, obwohl die Einheimischen ihm sagtensdasnmaoglich. Eine Dampflok fuhr ja
nicht. Aber fur den jungen Goethe war wenig unngbglhoch nicht einmal diese bekannte
Skizze des Brockens im Mondschein. So etwas kaneinweichner, der kein
professioneller Zeichner ist und deshalb auch nickeinem Ungestiim von Konventionen
eingeschrénkt wird und so ein solches elementatebrits bannen kann.

Abb. 1

.,?W B

Stahlistiche nach Ludwig Richter
Teufelsmauer
Aus: Wilhedm Blumenhagen, Wanderungen durch den Harz (Leipzig: Verlag Georg Wigand 1838)
Felsentor Neurathen
Aus: A, Tromlitz [Pseudonym fiir Karl August Friedrich von Witzkeben], Romantische Wanderung durch die sa
Schwelz (Lelpzig: Georg Wigand 1836/1837)
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Matthaus Merian nach einer Zeichnung von Konrad Buno: Blankenburg, 1654
Kupferstich aus: Merians »Topographia Germaniae«, Bd.15: sHerzogtum Braunschweig-Luneburge, Frankfurt/M. 1654

Abb. 3

Caspar Wolf
Oberer und Unterer Grindelwaldgletscher mit Wetterhorn, Mertenberg und Eiger, 1774

Aargaver Kunsthaus, Aarau (Bildquelle: wikimedia)
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Abb. 4
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Eingang und Inneres der Baumannshohle;
Festung Regenstein

Kupferstiche aus Merian: Herzogtum
Braunschweig-LUneburg, 1654

Kunsthanded

Abb. 5

RoRtrap auf dem Hartz

Kupferstich aus Meran: Herzogtum Braunschwesg-Luneburg, 1654, Privatbesitz
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Abb. 6

Der RoRRtrabam

Unterharz

Radierung von
Gotthelf Wilhelm
Weise nach Pascha
Weitsch, 1780

S4g. Dr. Peter Bode, Hamburg

Abb. 7

Philipp Ganz

Die Schnarcher,
um 1784

Slg. Dr. Peter Bode,

Hamburg
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Abb. 8

Abb. 9
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Abb. 10

Abb. 11
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Abb. 12

Abb. 13
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